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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Oratorio di Natale, BWV 248

1. Coro “Herracher des Himmels, erbore das Lallen” 222

Wiener Singerknaben; Chorus Viennensis; maestro del coro: Hans Gillesberger

Cantata BWV 147
2. Corale “Jesus blecbet meine Freude” 2.59

Tolzer Knabenchor; maestro del coro: Gerhard Schmidt-Gaden

Cantata BWV 31
3. Aria per soprano “Letzte Stunde, brich herein” 5.9

Solista dei Wiener Singerknaben

Passione secondo Matteo BWV 244
4. Aria per soprano “Blute nur, du licbes Herz” 755
Solista de1 Wiener Séingcrknaben

Passione secondo Giovanni BWYV 245

5. Aria per soprano “Ich folge dir gleichfalls mit freudigen Schritten” i5i
Solista dei Wiener Singerknaben

Cantata BWYV 31

6. Coro “Der Himmel lacht, die Erde gyubilieret” o7

Wiener Singerknaben; Chorus Viennensis;

macedstro del coro: Hans Gi”esbcrger

Oratorio di Natale, BWV 248

7. Aria per soprano, Echo “FLofSt mein Heilland” .17
Solista dei Wiener Siangerknaben
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Cantata BWV 1

8. Aria per soprano “Erfiillet, ihr himmlischen gottlichen Flammen” 5.0s
Solista det Wiener Singerknaben

Passione secondo Matteo BWV 244
9. Corale “O Haupt voll Blut und Wunden” 227

Regensburger Domchor (voci bianche); Wiener Singerknaben; Chorus
Viennensis; maedstro del coro: Christoph Lickleder - King's College Choir
Cambridge (voci maschili); Wiener Singerknaben; Chorus Viennensis;
maedstro del coro: David Willcocks

MAGNIFICAT BWV 243 IN RE MAGGIORE
10. Coro “Magnificat” 528
11. Aria “Et exultavit spiritus meus” 2.41

12. Aria “Quia respexit humilitatem” 2.0/
13. Coro “Omnes generationes” 127

14. Aria “Quia fecit mihi magna” 15s

15. Duetto “Et misericordia” 551

16. Coro “Fecit potentiam” 1.59

17. Aria “Deposuit potentes” 2.08

18. Aria “Esurientes implevit bonis” 258
19. Terzetto “Suscepit Israel” 127

20. Coro “Sicut locutus est” 1.5

21. Coro “Gloria Patri” 2.3

Hildegard Heichele, voprano I - Helrun Gardow, voprane 11 - Paul Esswood,
contralto - Kurt Equiluz, tenore - Robert Holl, bass0o
Wiener Singerknaben; Chorus Viennensis; maestro del coro: Uwe Harrer

CONCENTUS MUSICUS WIEN - NIKOLAUS HARNONCOURT
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Consigli per Uascolto di Guido Salvetti

ARIE E CORI
PER VOCI BIANCHE

*SQUILLI DI TROMBE E
CONTINUI LAMENTTe

Le arie e 1 cori per voci bianche di
J. S. Bach qui raccolti appartengo-
no a diversi Oratori e Cantate: sono
brani famosi, di forte presa sull’u-
ditorio. Fanno parte, in genere, di
que”c pagine che, durante 'ascolto
dell’ ()pCId C()mp]ctd sl dqpcttdno
con ansia e che poi continuano a ri-
suonare nel cuore e nella memoria.

[Le hpologlc sono varie. Alc une
composizionl sono del genere “co-
rale concertato”: la baldanza sono-
ra dell’'orchestra, rafforzata da
squilli di trombe e da pulsare di
nmpanl corrisponde al gl()IO%O in-
seguirsi dei Lontrdppuntl nelle di-
verse voci del coro. “Herracher
des Himmels” ("Signore del cielo”),

o in “Der Himmel lacht, die Erde

gubilieret” (“1l cielo ride, la terra
giubila), ad esempio, si manifesta
con luminose immagini musicali la
simbologia festiva e solenne.

Altre (il famosissimo Corale “Jesus
bleibet met'ne Freude”, “Gesu resta
la mia g:,l()l(l i dwolgono con rego-
lar1 moviment: dell’orchestra 1'in-
termittente enunciazione dei ver-
setti del Corale originario.

Altre ancora appartengono, all’op-
posto, ad una simbologia peniten-
ziale: meditazione sul dolore e sulla
morte. Sono EDII oboi, in genere, ad
dLCOmpdgl’ldrSI a una vocalita intes-
suta di piccoli e continui lamenti:
“Blute nur, du licbes Herz” (“San-
guina, cuore amato”); “Aus Liebe
will mein Heiland sterben” (“1l
mio Salvatore morira per amo-
re’).

Altre, infine, affidano alla singola
voce l'espressione commossa della
gioia nella fede. La voce, con lun-
ghe fioriture, & in gara con un flau-
to, o con gh archi: “Iebh folge Jir
gleichfalls mit freu()tgen Schritten”

(“Th seguo con passi gioiosi”).

&




MAGNIFICAT BWV 243

*VARIETA DI STILI
E RICCHEZZA DI IMPASTI e

Questa avvincente ricchezza di sti-
li, con cui Bach penetra emotiva-
mente nella parola sacra, colpisce
ancor pitt quando appartiene a una
stessa grande opera: che sia un
Oratorio, o una Passione, o la Mes-
sa. O il Magnificat, che figura nella
presente incisione. Si tratta, prima
di tutto, di quella avvincente va-
rietd di voci e di strumenti con cui
il testo laudativo della Vergine vie-
ne articolato in cori, arie, duetti,
terzettl, ognuno caratterizzato per
timbro strumentale e scrittura vo-
cale. Si tratta soprattutto di una
meno esibita, ma ancor piu sostan-
ziale differenziazione stilistica, le-
gata a consolidate tipologie retori-
che, per cui l'aria del tenore
(“Deposuit potentes de sede”) as-
sume fattezze di invettiva, mentre
l'aria del primo soprano (“Quia re-
spexit humilitatem”) ha il massimo
del candore. L’'aria del basso

(“Quia fecit mihi magna”) ¢ impe-
riosa e solenne, mentre quella del
contralto (“Esurientes implevit bo-
nis”) & contemplativa e lmplorante

Non & neppure errato, a mio pare-
re, attribuire a Bach un vero e pro-
prio compiacimento per-gli impasti
timbrici singolari: il duetto tra te-
nore e contralto, e ancor piu 1l ter-
zetto con 1 due soprani e 1l contral-
to, si reggono soprattutto sulla
singolarita della combinazione del-
le voci con gli strumenti dell’orche-
stra.

In tutto qucsto percorso, dove cio
che conta & proprio la sorpresa per

la Vdrla intonazione dei versetti sa-
cri, 1l coro rappresenta la solidita
con cuil l'intera costruzione si man-
tiene unitaria e compatta intorno
all'idea liturgica dell’esaltazione fe-
stosa e solenne. Un'unica grande
campata sonora sembra collegare 1l
Magnificat imiziale con il Gloria Patri
conclusivo.

*HARNONCOURT
DEGLI ECCESSIe

Nikolaus Harnoncourt st muove, in
questa ricchezza di situazioni, ma




anche in questa grande complessita
costruttiva, con grande efficacia. Si
tratta pur sempre di un musicista
che ha affrontato 'immane compito
di incidere tutte le Cantate di Bach:
operazione che non & pensabile per
chi non ami davvero (dal di den-
tro) questo autore eccelso. Occor-
rerebbe un intero libro per seguire
Harnoncourt nel suo viaggio nel
mondo bachiano. In poche righe si
pud dire che le sue scelte escludo-
no radicalmente una visione classi-
ca, equnhbrata, solida. Ogni pagina
—anche la piti grandiosa — viene af-
frontata con un fuoco interiore ine-
sauribile. Il suo modo di essere so-
lenne (con 1 suoi squilli perforanti e
1 suol eccessivi colpi di timpano) &
trascinante, non retorico. I lamenti
dei suoi oboi sono strascicati e pur
ess1 eccessivi. Gli accenti sono co-
spars1 per ogm dove, con genero-
sita: le linee si spezzano e diventa-
no gesti. | tempi sono, altrettanto,
estremi: si vola sulle ali del vento
nei momenti di gioia (nessuno ha
mai pensato di eseguire cosi velo-
cemente 1l corale “Jesus bleibet
meine Freude”, ad esempio), ma ci
s1 compiace della stasi nei momenti

penitenziali (“Blute nur”), o anche
soltanto meditativi (“Et misericor-
dia” nel Magnificat). A distanza di
trent’anni non si fa neppure pit ca-
so a quella componente provocato-
ria che allora veniva affidata all'uso
— semplicemente — di strumenti
“d’epoca”.

Questa puo dirsi, per Harnon-
court, una battaglia vinta: non
ascolteremmo pit volentieri trom-
be con chiavi, o oboi dal canneggio
moderno, o flauti traversi di metal-
lo; né archi con vibrato eccessivo.
Filologia vorrebbe anche che cont;-
nuassimo a sentire, nella parte dei
soprani, le voci bianche. Se l'inci-
sione delle arie e dei cori da Orato-
ri e Cantate ¢& quindi improntata
ad un magglore rlgore, con il Ma-
gnifical, la cui registrazione risale al
1984, Harnoncourt sembra avere
ammorbidito il suo filologismo per
darci nelle parti di soprano e con-
tralto belle voci femminili; meno
autentiche, certo, ma di una flessi-
bilitd sicuramente pitu adatta per
penetrare nel mondo umanissimo

del grande Bach.
Guido Salvett(




Corale “Jesus bleibet meine Freude” 259

Aria per soprano “Letzte Stunde, brich berein”
Aria per soprano “Blute nur, du liebes Herz” 155

Aria per soprano “Ich folge dir gleichfalls mit freudigen Schritten” 451
Coro “Der Himmel lacht, die Erde jubilieret” 407

Aria per soprano, Echo “FlofSt mein Heiland” ¢.17

Arca per soprano “Erfiillet, ihr himmlischen gottlichen Flanumen” 5.0s
Corale “O Haupt voll Blut und Wunden” 2.7

Coro “Magnificat” 5.:s
. Aria “Et exultavit spiritus meus” 2.4
Aria “Quia respexit bumdlitatem” 201
Coro “Omnes generationes” 127

- Aria “Quia fecit mibi magna” 158
Duetto “Et misericordia” 55i

Coro “Fecit potentiam” 159

7. Aria “Deposuit potentes” 2.08

. Aria “Esurientes implevit bonis” 258
Terzetto “Suscepit Israel” 124

Coro “Sicut locutus est” 151

Coro “Gloria Patri” 218

Coro “Herrascher des Himmels, erbore das Lallen” 222
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